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Siroe vivifié Siroe, Hasse - Vienne (Theater
an der Wien)

Par Guillaume Saintagne | mar 21 Avril 2015

Les admirateurs frangais de Franco Fagioli avaient remarqué que la production de Siroe a
Versailles se ferait sans leur contre-ténor favori, quand Vienne affichait une version de
concert avec une distribution identique a celle du disque. Hélas, Franco ne chanta finalement
pas a Vienne non plus. Reste que cette soirée valait tout de méme le détour, et ce grace a une
troupe transformée par I’expérience de la scéne. Le spectacle était mis en espace mais surtout
joué de facon bien plus dramatique et captivante qu’au disque ou les mémes interpretes
semblent tres lisses en comparaison.

Soyons en d’abord reconnaissant a 1I’orchestre Armonia Atenea et son chef George Petrou,
qui rutilent avec une ardeur jubilatoire. Si le disque ne réussissait pas a contourner 1’écueil du
manque de tension dramatique, Petrou fait ici la démonstration brillante du génie de Hasse, de
son originalité musicale et de son a-propos dramatique. Les airs s’enchainent avec des
contrastes saisissants, soulignés par des musiciens bien plus affirmés et confiants dans leurs
intentions (les fltes du « Mi credi infedele », les martellements du clavecin dans « Gelido in
ogni vena », I’audace des cors dans « Di tuo amor »...). Jouant souvent assez fort et placés
dans la fosse devant les chanteurs, ils poussent ceux-ci a se dépasser dans une partition
hérissée de difficultés techniques.

Et ces difficultés ne font oublier a aucun que les récitatifs doivent étre aussi investis pour que
l'opera seria fonctionne. Tous sont déchainés et font montre d’une ardeur bien trop rare dans
ce répertoire. A commencer par Julia Lezhneva : on la connaissait virtuose hors-pair mais
technicienne abstraite, et le disque confirmait cette impression. Quelle surprise ici de la voir
caracoler aussi bien dans les récitatifs que dans les airs ! Vienne semble décidemment pousser
les chanteuses a se dépasser : aprés Netrebko la veille, voila que Lezhneva sort de sa reserve
pour entonner un « O placido il mare » narquois et un « Mi lagnero tacendo » halluciné, ou sa
voix chavire avec le personnage dans des dérapages vers 1’aigu parfaitement contrdlés. Seul
I’impossible « Di tuo amor mio cor indegno » la trouve encore un peu en retrait scéniquement
(mais déja bien plus incarnée qu’au disque ou elle vocalisait avec la froide précision d’un
clavecin). La faute en revient surtout a la contorsion imposée a cet air inséré. D’une Agrippine
indignée par les actions de son fils, il devient ici I’air du renoncement a I’amour non mérité.
Les vocalises ne sont plus du tout ici les cris d’effroi de 1’original (que 1'on peut entendre dans
le dernier disque d'Ann Hallenberg), mais du rococo vide de sens dramatique. Revers de cette
prise de risque dramatique, la technique est moins parfaite qu’au disque (certains aigus
sonnent sourds et on entend des respirations au milieu d’une suite de vocalises) mais la
performance reste surhumaine et n’en est que plus galvanisante, surtout chez quelqu’un qui
n’a pas encore 30 ans et qui vient recevoir les ovations de la salle en catimini.

A ses cOtés, la révélation de cette production est sans aucun doute Lauren Snouffer, soprano
a I’aigu encore trop étroit lorsqu’il est simplement piqué, mais a la virtuosité délicieuse grace
a un vibrato tres serré qui lui autorise une agilité d’une précision sidérante. Son grand air « Se
pugnar non sai col fato » rappelle a la fois la technique de Janet Williams et le fruité d’Ewa
Malas-Godlewska. Clairement une chanteuse a suivre.

Roxana Constantinescu fait partie de ces voix assez ingrates de mezzo courts qui ne se
révelent que chauffées a blanc, dans la lignée d’une Iris Vermillion, par exemple. Si elle peine
a convaincre dans son air pastoral, le da capo furieux et encore plus 1’air « Che furia, che
mostro » la transfigurent, tant son énergie est convaincante, juste et émouvante.

C’est un peu le méme constat pour Mary-Ellen Nesi : si depuis quelques années, elle
s’autorise enfin a étre plus audacieuse, c’est surtout dans son air tendre qu’elle souffre de la
comparaison avec Franco Fagioli car sa voix y manque clairement de couleurs et d’étendue. A
I’inverse, les grands airs qui remuent les éléments (« Fra I’orror della tempesta » et « Torrente
cresciuto ») prouvent qu’elle a de la virtuosité et de I’autorité a revendre.

Juan Sancho jouit de la méme présence naturelle en scene : il investit ses récitatifs et ses airs
avec un hargne qui gonfle les veines de son front et crispe ses mains. La tessiture est assez
étendue dans 1’aigu et la technique robuste mais la projection manque parfois d’ampleur. On
lui reprochera en outre de surjouer le désespoir du pére dans I’air ou il regrette d’avoir fait
exécuter son fils. Au lieu de se glacer, son sang semble vouloir lui faire exploser les tempes,
en contradiction avec la mélodie étourdie du morceau.

Enfin, Max-Emmanuel Cencic incarne un Siroe fabuleux. Loin de se limiter aux acrobaties
vocales que demandent certains airs et qu’il exécute merveilleusement sans dissocier les
registres (quoique le grave sonne un peu sourd en comparaison de I’aigu triomphant), il
explore la palette psychologique de son personnage avec une fraicheur et une économie tres
émouvantes. D’aucuns auront pu trouver son intérprétation plus feutrée que celle de ses
partenaires, elle nous a surtout semblé plus réfléchie et authentique, sans sacrifier a la
virtuosité.

Devant un tel résultat, on ne peut espérer qu’une chose : une captation radio ou une diffusion
en DVD qui ferait vite oublier les défauts du disque.

http://www.forumopera.com/siroe-hasse-vienne-theater-an-der-wien-siroe-vivifie
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Dreieinhalb Stunden Begeisterung: Johann
Adolph Hasses Siroe im Theater an der
Wien

skeskeoskoskook

Von Snapdragon, 24 April 2015

Max Emanuel Cenci¢ machte drei Schritte auf die Biihne, eine wegwerfende Handbewegung,
und trat wieder ab. Was, sollte das wohl heiflen, konnte man noch tun, nachdem Julia
Lezhneva das Publikum mit ihrer ersten Arie geradezu in Ekstase versetzt hatte?

Julia Lezhneva

© Damir Yusupov | Bolshoi Theater

Doch eine echte Diva stellt sich der Herausforderung: Lokalmatador Cen¢i¢ kam zuriick und
wurde fiir seine Darbietung ebenfalls heftig gefeiert, wenngleich das junge russische
Koloraturwunder das Match um die Publikumsgunst an diesem Abend fiir sich entschied:
Wann hat man je eine Sangerin gesehen, die vor einer erschreckend schwierigen Arie wie ein
Kind strahlt, dem gerade ein Eisbecher vorgesetzt wird? Es gelang ihr alles, und ihre
Begeisterung iibertrug sich auf die Zuhorer.

Cenci¢ wusste wohl genau um ihre Fahigkeiten, als er sie fiir diese Konzertreihe (im Herbst
folgen Moskau und Amsterdam); schlieBlich ist es sein Projekt und das aufgefiihrte Werk
quasi seine ,,Entdeckung®. Es geht um den Siroe jenes Johann Adolf Hasse, der sich seine
ersten Sporen als Opernkomponist in Neapel verdiente und spéter von Dresden aus dreillig
Jahre lang die europdischen Opernbiihnen zu dominierte — bis der Tod von August dem
Starken (dessen Hofkapellmeister er war), ein Bankenbankrott sowie Glucks Opernreform,
die Hasses Werk plotzlich altmodisch erscheinen lief3, Hasses schones Leben und somit auch
die glanzvolle Opern-Ara am Dresdner Hof beendeten. Hasse starb 1783 mittel- und ruhmlos
in Venedig und geriet lange — nach dem heutigen Abend zu urteilen viel zu lange — in
Vergessenheit.

Mit einigen seiner Arien {liberraschten schon Barock-Spezialisten wie Joyce DiDonato und
natiirlich Cencic, doch Initiativen zur Wiederbelebung ganzer Opern sind bis jetzt rar, zumal
hier viel Quellenforschung nétig ist. Bei Siroe hat sich die Miihe jedenfalls gelohnt, denn
langweilig wurde es in fast dreieinhalb Stunden nie, wozu auch das kompetente Libretto des
zu seiner Zeit uniibertroffenen Pietro Metastasio beitrdgt. Dieses wurde von Hasse und seinen
Zeitgenossen gleich mehrmals vertont und die Sénger des Abends gaben dessen Witz und
Drama perfekt wieder. Musikalisch entschied sich Cenci¢ fiir Hasses Letztfassung aus 1763,
welche noch um je eine Arie von Hiandel und Carl Heinrich Graun erweitert wurde (bei
letzterem darf man sich hoffentlich auf weitere ,,Ausgrabungen* durch engagierte Freunde
Alter Musik freuen).

Hasses Musik ist dem Schonheitsideal seiner Zeit verpflichtet, wozu selbstverstindlich das
streng Formale in der Abfolge von Rezitativen und Arien gehdrt, und wirkt im Vergleich mit
Hindel speziell in der Orchestrierung schlanker und aufgerdaumter, wozu die Koloraturarien
mit threr Schwierigkeit und virtuosem Effekt in starkem Kontrast stehen. Allerdings haben sie
nicht Handels ,,Hitpotential“, von dem sich doch vieles nachsingen oder -pfeifen ldsst.

Doch nun zur Handlung. Perserkénig Cosroe hat einen verhidngnisvollen Einfall: Seine beiden
Sohne Medarse und Siroe sollen einander die Treue zu schwdren — unabhéngig davon,
welchen von ihnen er zu seinem Nachfolger bestimmt. Das erbost natiirlich den
Erstgeborenen Siroe, und nicht nur deshalb scheint er zundchst gegeniiber dem scheinbar
schmeichlerisch-braven Bruder, der aber in Wirklichkeit ein Intrigant ist, den Kiirzeren zu
ziehen. Die Damen (Cosroes Geliebte Laodice, die heimlich fiir Siroe schwérmt, und Emira,
als Mann verkleidete Tochter von Cosroes Erzfeind, die zwischen Rache fiir ihren getoteten
Vater und Liebe zu Siroe zerrissen ist), intrigieren fleilig mit, bis es durch die Hilfe von
Kodices Bruder Prasse zum /ieto fine kommt, also Happy End samt Schlusschor.

Armonia Atenea und George Petrou
© Pappas

Das Publikum jubelte iiber das Gebotene, und bis auf die Leistung von Mezzosopranistin
Mary-Ellen Nesi, die erst in ihrer letzten Arie das abstellte, was die Wiener ,,knodeln*
nennen, gab es allen Grund dazu. AusschlieBlich Erfreuliches horte man von Roxana
Constantinescu, neben dem eingangs erwahnten Max Emanuel Cenci¢ und Mary-Ellen Nesi
die dritte Mezzostimme des Abends, welche noch aus ihrer Zeit als Ensemblemitglied der
Wiener Staatsoper in Erinnerung ist. Sie trug passend zu ihrer Rolle als verkleidete Emira eine
Art langen Hosenrock, wihrend die Sopranistin Lauren Snouffer ihre Hosenrolle Arasse im
figurbetonten Abendkleid bestritt und ihre Koloraturen dabei mit ihrem Haarschmuck um die
Wette glitzerten. In der Tenorpartie des Cosroe, die den einzige Kontrapunkt zu den teils
schwindelerregenden Hohen der {ibrigen Stimmen darstellte, gldnzte Juan Sancho
darstellerisch (soweit man in einer konzertanten Opernauffiihrung eben gehen kann) und mit
einem Hauch Rossini-Timbre; er bewiéltigte seine Partie wenn schon nicht {iberragend, dann
doch sehr gefillig.

Das griechische Originalklangensemble Armonia Aténéa lief unter dem Dirigat seines
Chefdirigenten George Petrou zu Hochform auf und spielte mit hochster Prézision, vollem
Einsatz und vollem Risiko: Bei Laodices letzter Arie (aus dem Britannico des bereits
erwihnten Graun) waren auch langjahrige Barockliebhaber vom Tempo iiberwéltigt, welches
das Orchester und die blutjunge Julia Lezhneva scheinbar miihelos aus dem Armel
schiittelten. Letztere ist ein Naturtalent mit schoner, farbiger Stimme in der tiefen und
mittleren Lage sowie klarer, vibratoloser Hohe; sie besitzt die Féhigkeit, iber mehrere Takte
schwierigster, stets sauberer Koloratur ein Crescendo aufzubauen und ebenso wieder im
Decrescendo verklingen zu lassen. Lisst sie sich nicht verheizen, ist eine gro3e Karriere
unauthaltsam.

http://bachtrack.com/de_DE/kritik-siroe-julia-lezhneva-max-cencic-armonia-atenea-george-petrou-wien-april-2015
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»A karakterek
valtogatdsa gazdagit”

Max Emanuel Cencic kontratenor énekes

A nalunk még mindig csak kivételesen lathaté barokk operare-
pertoar egy kiilonleges darabjanak, Hasse Siroe, Perzsia kiralya
cim{ operdjanak rendezéjeként lidvozélhetjiik és cimszerepldje-
ként hallhatjuk a Vigszinhdzban a magyar gyokerekkel is rendel-
kez6 énekest, aki a kasztralasrol és a stresszrol is beszélt nekiink.

Magyar Narancs: Kontrateno-
rokat mér néhédny évtizede hal-
lunk operaszinpadokon és kon-
certeken, de a nagykézonség sza-
miéra még mindig nem feltétleniil
vilagos, mi is ez a hang. Tudna se-
giteni?

Max Emanuel Cencic: A kontra-
tenor fejhangon énekel. Ugy hang-
zik, mint egy né, és ugyanugy alt,
mezzoszopran vagy szopran.

MN: Sziiletni kell erre a hang-
fajra, vagy elsésorban speciilis
képzés fliggvénye? Elmondhaté-e,
hogy szinte barmelyik tenorista-
bél lehetne kontratenor?

MEC: Aligha. De aki a megfelelé
hangi adottsagokkal szuletik, an-
nak is nagyon korén, gyerekkortél
kezdve igy kell tanulnia. Ez gy
mikédik, mint a balett, azt is leg-
késébb hat-nyolc évesen kell elkez-
deni, és aztdn még tiz évig tanulni
— huszévesen mar hidba, mert a
test, az izmok mér nem olyan ru-
galmasak. Tenort — vagy pldne ba-
ritont — énekelni, aztdn fejhangra
véltani nem ajanlatos; j6 néhdny
kollégdm tette igy tonkre a hangjat.
Valamennyire persze meg lehet
tanulni a technikdt, de ez csak
aprébb darabokra lesz alkalmas,
a teljes kasztréltrepertodrra mar
nem. Ez forditva is igaz: tizenki-
lenc éves koromban szerettem vol-
na mds hangfajra véltani, de mar
nem lehetett, mert a hangom kez-
dettél fogva szopranra volt tanitva.

MN: A barokkban és elétte —
s6t, még olykor a 19. szdzadban is

Foté: Julian Laidig

— kasztréltak a fiukat, hogy ne mu-
tdljanak, és tovdbbra is magas
hangon énekelhessenek. Mind-
egyikiikbél énekes lett?
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MEC: Kordntsem. Az igaz, hogy
ha egy fitinak eltavolitjdk a heréit,
a hormonhdztartdsa megviltozik,
és megbrizheti a magas hangjdt,

de ett6l még nem lesz bel6le éne-
kes. A kasztréltak kilencven sz4za-
léka vagy meghalt a rossz higié-
nés viszonyok miatt, vagy szérny(i
hormondlis problémakkal kellett
leélnie az életét. A kasztralds egy
kegyetlen orvosi tévedésen ala-
pult. Akiknek sikeriilt énekes kar-
riert befutniuk, azok a kivételek,
de nekik sem volt problémamen-
tes az életiik.

MN: Minek készénhets, hogy
az utébbi évtizedekben ennyire
elszaporodtak a kontratenorok?
Egy alkalmas vilasz ez a kézon-
ség ujdonsdgigényére, vagy egy
vjabb szépségforrés hirtelen felfe-
dezése, netdn egy szokatlan jelen-
ség nagyobb tdrsadalmi elfoga-
dottsaga rejlik mogotte? A leheté-
ség azel6tt is megvolt.

MEC: Azt hiszem, a felfedezés,
az Ujdonsdg ereje nagyon kézre-
jatszik ebben. Teljesen Gj jelen-
ség, hogy kontratenorok éneklik
a kasztréltszerepeket, s az tjdon-
sdg, az egzotikum mindig kivén-
csisdgot ébreszt a kozonségben.
Az utébbi harminc évben rengete-
gen kaptak kontratenorképzést,
és a barokk repertodr is elétérbe
keriilt — ez a két folyamat egymast
erbsiti. Szerintem a néi emanci-
péci6, a nemek egyenl&ségének
és dtjarhatésdganak nagyobb tdr-
sadalmi elfogadottsdga is hozza-
jarul ehhez az uj népszeriiséghez.
Persze azért a legnagyobb kontra-
tenorok se lesznek akkora szt4-
rok, mint a popénekesek.

MN: Kisérjen végig sajit hang-
janak térténetén!

MEC: 12-13 éves koromig gye-
rekhangom volt, azutdn megnétt,
tébb lett benne a vibrato, és el-
kezdtem barokkokat énekelni.
Tizenkilenc éves koromban abba-
hagytam az éneklést, nem akar-
tam énekes lenni, kézgazdasdg-
tant tanultam. Azutdn mégis visz-
szatértem a pdlyédra, de alt és
mezzo szerepekhez, mert U] re-
pertodrt akartam énekelni. Ezért
tébbet dolgoztam a mélyebb
hangjaimon, fejlesztettem a hang-
er6t és a kifejezést a mélyebb re-
giszterekben is.

MN: Mi az, ami leginkabb hat a
hangjéra, akdr pozitiv, akdr nega-
tiv értelemben?

MEC: A stressz mindig rosszat
tesz a hangnak, erre az énekesek
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kiilonésen érzékenyek. Az egész-
séges étkezés, a lehetbleg nyu-
godt és élvezetes életmdd, a j6 al-
vés tesz jot.

MN: A rengeteg fellépéssel, sok
utazdssal hogyan keriilheti el a
stresszt?

MEC: Elkeriilni nem lehet, csak
uralni. Van jéga, autogén tréning,
Alexander-technika, sok olyan spi-
ritudlis-fizioldgiai maédszer, ami
seglt az embernek kiteljesedni.
En j6gdzom, nekem az segit.

MN: A kontratenor hang llit6-
lag még érzékenyebb, mint a t6b-
bi fach. On most olyan operit va-
lasztott, Hasse Siroe cim(i darab-
jét, amelynek cimszerepe kiiléno-
sen nyaktéré szélam. Hanyszor
lehet ezt elénekelni egy hénap-
ban, mennyi pihenés kell a hang-
janak? Versailles-ban ha-
romszor énekelte, egyna-
pos pihenékkel az el6adé-
sok kozott.

MEC: Ha az ember
ugyanazt énekli, akdr egy
évig mindennap lehet, fel-
téve, hogy jo technikéval
énekel. llyenkor minden-
nap ugyanazokat a moz-
dulatokat csindlja, s ak-
kor nincs probléma, sét,
az j6t tesz a hangnak. Az
ember akkor kdrositja a
hangjat, ha egyik nap Si-
roét, mésik nap az Ej ki-
ralynéjét, utdéna meg Gio-
condét énekli, mert ezek
teljesen mds technikkat
igényelnek.

MN: On még negyven-
éves sincs, de mér hosz-
szii karrier 4ll 6n mogétt. Remé-
lem, nem veszi rossz néven, ha
megkérdezem: milyen hosszu egy
kontratenor pélydja? Révidebb,
mint mas hangfajoké, vagy ez tel-
jesen személyfiiggé? Igaz, az egyik
leghiresebb uttsrs, Alfred Deller
nagyon sokdig énekelt.

MEC: Szerintem ez teljesen sze-
mélyfligg6. De a kontratenorok
térténete még nem elég régi ah-
hoz, hogy ebbél 4ltalanos kévet-
keztetéseket lehessen levonni.
Harminc év milva majd meglét-
juk, hanyan, kik és meddig énekel-
tek. Benevezek.

MN: Beszéljiink a Hasse-opers-
rél. Hogyan taldlt rd éppen erre?
On is kutaté tipus, mint Cecilia

KRITIKA

Bartoli, vagy mdsok keresnek da-

rabokat az én szdmdra?

MEC: Ha az ember barokk ze-
nével foglalkozik, ohatatlanul ku-

tatéva viélik, mert a repertodar

nagy része egyszer(ien nincs ki-

adva, tehit fel kell fedezni, utdna
kell jérni. Van egy csapatom, akik
segitenek a kutatdsban, de per-
sze én védlasztom meg, hogy mit
énekelek. Mindig is szerettem
volna egy Hasse-operat énekelni,
szinpadi védltozatban. A Siroét v4-
lasztottam, egyrészt mert a m
keletkezése és fejlédése nagyon
érdekes: ez volt a szerzé elsé

nagy attérése, Bologndban, 1733-
ban (ekkor a két castratodrids, Fa-

rinelli és Caffarelli énekelte a két
mai kontratenor szerepet), majd
egy tovébbfejlesztett véltozatdval

fejezte be drezdai operaigazgatéi
pélyafutdsat 1762-ben — kozben
tehat eltelt majdnem harminc év.
En persze ezt a késébbi, nagyon
érett valtozatot énekelem. Mds-
részt az opera cselekménye na-
gyon erds.

MN: Atértékeljiik-e ma a ,kis-
mester” fogalmat? A nagykézon-
ség szdmdra Hasse mondhatni is-
meretlen, a zenetbriénészek tébb-
sége pedig biztosan kismesternek
mondand, fiiggetleniil nagy élet-
miivétol.

MEC: Minden fejl6déstorténet-

ben, legyen az mivészet vagy
barmi mds, ldncszemek vannak.
Hasse fontos, de azéta elfeledett
ldncszem a barokk és a klasszika

kézétt. Ha nem lett volna Hasse,
nem lenne Mozart. Ezt kell meg-
értentink és megbecsiilniink. Az
élet nemcsak csticsokbol all, ha-
nem a csticsokra vezeté utakbol
is. Nekem fontos, hogy Hassét is
meg- és elismerjék, elvégre &
Bach, Telemann és Handel mel-
lett a legnagyobb német barokk
komponista. Ok mindannyian is-
merték egymadst, csak Hasse egy
generdacidval fiatalabb volt naluk,
de egyben Ujitdbb is. Csak az te-
szi 6t — a mi szemszoglinkbdl —
skismesterré”, hogy amit hozott,
azt Gluck és Mozart fejlesztette a
tokéletességig. Hasse a sajét ko-
rdban kifejezetten avantgdrdnak
szdmiftott.

MN: Mik a legérdekesebb dol-
gok a Siroéban?

MEC: A szdvegirénak, Metas-
tasiénak nagyon (igyesen sike-
riilt ebben az operdban egy csal4-
di tragédia kapcsan a felvildgoso-
dds gondolatat megragadni. A vi-
lag, illetve egy rendszer megval-
toztatdsarél van szé, s ez egyéb-
ként a Vardzsfuvoldval rokonitja
a darabot, de a Siroe sokrét(ibb,
mint Mozart operdja. A torténet
gerince egy apa-fiii kapcsolat,
egy konfliktus az éreg kiraly, Cos-
roe és fia, Siroe herceg kézott.
A kiraly a babondk, hiedelmek ké-
zépkori vildgét jelképezi, Siroe
pedig az észre, a gondolkod4sra
alapulé uj vilagot, amely ebben
az idében ujnak, modernnek szé-
mitott. A sz8vegben visszatiikrs-

zédik a gérég és a keresztény fi-
lozdfia is — Metastasio pap volt,
és librettdi nagyban tdmaszkod-
nak Aquinéi Tamés és Arisztote-
|ész gondolataira, egyebek kézt a
Nikomakhoszi etikdra is. Ebbél
kévetkezik a katarzis is, az a bi-
zonyos lieto fine (boldog vég),
amely ma ugyan nevetségesnek
latszodhat, de ha értjik a szim-
bolikdjét, akkor azt is megértjiik,
hogy ez a vég az egyensulyt, az
arany kézéputat jelenti. En ren-
dez6ként igyekeztem az opera-
ban rejlé szabadkémiives-tartal-
mat is megjeleniteni, hogy a m(
szimbolikédja erésebben kirajzo-
lédjon. Ugyanakkor rendkiviil
gyorsan pergé, eseménydus da-
rab ez, erés torténettel,

MN: Diszlettervezéjével egyiitt
6n rendezéként lenyligo-
z6 szinpadképet tervezett
ehhez a produkcidhoz.
A budapesti programfii-
zetben az ll, hogy a Vig-
szinhdzban ,félig szceni-
rozott” eléadds lesz. Mi-
bél maradunk ki?

MEC: A diszleteket itt
sajnos csak vetiteni tud-
juk, de remélem, az ad
egy jo képet az eredeti
produkciérél. A jelmezek
és a mozgdsok természe-
tesen ugyanazok.

MN: Mint rendezé, egy
Ezeregyéjszaka.ldtvanyt
képzelt el a darabhoz.
Miért?

MEC: Mert a Siroe, akdr-
csak a Vardzsfuvola, valé-
jéban mese, amelyben
erés egyéniségek csapnak 8ssze.
Amikor pedig Metastasio a lib-
rettdt irta, Perzsia nagyon tévoli
orszdg volt: ebben az idében
az embereknek fogalmuk sem
volt, milyen Perzsia, csak 4lmo-
dozhattak réla, mert csak kény-
vekbél, porcelantdrgyakrél, képi
dbrazoldsokrdl ismerhették. Ha
pedig mese és Perzsia, akkor le-
gyen az Ezeregyéjszaka. Mese-
konyvet ldtunk, amelyben az
oreg kiraly feketemdgidt (iz — 6
ebben az operdban az Ej kirly-
néje. Amikor pedig a nép fell4-
zad a régi vildg ellen, felgyujtjak
a palotat és elég a mesekédnyv is,
az uj vildg erre a pusztuldsra
épul fol. Engem az egésznek a
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hihetetleniil gazdag, sokszintd
szimbolikdja nyligoz le.

MN: On Horvétorszdgban szii-
letett, a kultirdja, a hittere jelleg-
zetesen kozép-eurdpai.

MEC: Igy van — apdm szlovén,
anydm szabadkai sziiletés(i ma-
gyar, egy Vojnich baronesz. Min-
dig is sok rokonom élt és ma is
¢l Budapesten, Bécsben, Szege-
den; a bajai Vojnich-villa is a
csalddba tartozik, ahol egyebek
kozott Bartok-kéziratokat is &riz-
nek, mert anydm csalddja j6 kap-
csolatban volt Bartdkkal és Ko-
ddllyal. Kisgyerek koromban ma-
gyarul beszéltiink otthon. Hatéves
koromtél a Wiener Séngerkna-

ben kérusban énekeltem, és szii-
leimmel Ausztridba jéttink. Itt
ért.a délszldv haboru, amely el-
szakitott minket a nagysztil6k-
tél és otthoni egzisztencidnktél.
Nem voltunk veszélyben, de tar-
sadalmi és emberi értelemben
minket is megviselt a hdboru.
MN: On a fotdibél itélve akar
modell is lehetne. Az érdekes és
vonzé megjelenés inkdbb szemé-
lyes igénynek tiinik, mint a mene-
dzser dltal tandcsolt PR-eszkéznek.
MEC: Nem mondhatom, hogy
szenvedélyesen érdekel az 6lt6z-
kédés, és nem is viselek markés
ruhdkat; a markdknak szerintem
ma mar semmilyen értékiik nincs,

és Zardbol meg H&M-bél is bé-
ven lehet j6l 6ltézkédni. Ami iga-
z4bdl érdekel, az a karakterek vil-
togatdsa, mert az engem mint
miivészt, gazdagit. Es nemcsak a
szerepeimben, ahol mindig més
figurak bérébe bujhatok, hanem a
valésagban is. Ezért |4t ennyiféle
fotét rélam.

MN: Hallottam &nt kivaléan be-
szélni francidul, németiil, angolul,
nyilvan horvétul is beszél, és mint
kideriilt, még a magyarbél is ma-
radt valami. Ez nyilvan feltétele a
nemzetkézi karriernek, de mikor
volt ideje ennyi nyelvet megtanul-
ni? A franciit példdul nemigen le-
het csak gy felcsipegetni, azon a

szinten kiilénésen nem, ahogyan
on beszéli,

MEC: Tébbszér téltéttem héna-
pokat Franciaorszdgban, ugyhogy
volt alkalmam felcsipegetni. Egyéb-
ként hamarosan Périzsba kolts-
z6m innen, a szomszédbdl, Auszt-
riabél. Nyelvtudds nélkiil ma lehe-
tetlen miivészkarriert csindlni, de
a magdnéletben sem lehet igazan
boldogulni, vagy csak nagyon sz(i-
k&s korlatok kézott. Volt egy Japan-
rajongé korszakom is, valamicske
japantudds megmaradt beléle. Az
emlitetteken kiviil természetesen
olaszul is beszélek, egy operaéne-
kes anélkiil nem élhet meg.

Récz Judit



